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flker Catak'in Ogretmenler Odas: filmi, baska seyler yaninda, sinemanin
gercek yasamda var olmasi olanaksiz - fakat en azindan filmin stiresi boyunca
izleyicilerin gercekmis gibi deneyimleyecegi/yasayacag: — karakterler yaratmasi ve
bu yaratim yoluyla, glindeme getirdigi birtakim meseleler hakkinda gicli
kanaatler olusturabilmesi seklindeki (sanatsal, politik, vb.) gliciinii hatirlatmasi
bakimindan ilgi ¢ekici. Filmde, idealist 6gretmen Carla Nowak’in sahsinda, ancak
ilke, mit veya bir vizyon olarak var olabilecek birtakim ahlaki idelerin kanl canl
bir insan bireyine doniismesini (daha dogrusu, karakterin bu yondeki — agsagida ele
alacagim sebeplerle anlamli bir sekilde - ‘tamamlanamayan’ girisimlerini)
izliyoruz. Filmin biitiiniine dair bir analiz ortaya koymay1 bir tarafa birakarak,
bahsi gecen bedenlesme siirecini ifade eden 6gretmen karakterine odaklanmak -
ki zaten enteresan bir sekilde bu, bircok noktada film biittinii anlamina geliyor -
bu bakimdan daha ilgi ¢ekici goriintiyor.

Film Almanya’da bir okulda geciyor. Bir siiredir okulda yasanmakta olan
hirsizligin arkasinda kimin oldugu sorusu karsisinda sahip olduklar cesitli
ideolojik Onyargilar cergevesinde davranislar sergileyen okuldaki diger
ogretmenler ile Nowak arasindaki farklilik, farkliligin da otesinde ugurum, ilk

planda, Kant'in Pratik Aklin Elestirisinde soziint ettigi ‘doga zorunlulugu olarak
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nedensellik’ ile ‘6zgiirlik olarak nedensellik’ arasindaki farki akla getiriyor.
Nowak’in meslektaslari, hirsizi bulmak tizere sinif temsilcisi 6grencileri bu isin
arkasinda kimin oldugunu ispiyonlamaya zorlamak ve neticede gogmen bir ailenin
cocugundan siiphelenmek gibi onyargili edimleriyle - Kant'tan uyarlayarak
soylersek - ‘toplumsal zorunluluklarin yasasi uyarinca igleyen nedensellige’ tabi
faniler (goruntigler) olduklarini kanitliyorlar. Nihai kanit olmadan kimseyi
suclamamak - ki kanita dayanmanin o6nemi, filmin hemen basinda derste
ogrencilerine sordugu ve esasinda biitiin olay 6rgiisiinii kateden mantik (ispat)
sorusu sahnesinden ¢ikan kissadan hisse ayn1 zamanda - ve kisilerin beyanlarinin
onceligi seklindeki ilksel (liberal) ahlaki prensiplere (ve film boyunca hikayeye
dahil olacak diger degerlere) radikal bagliligi yoluyla tanidigimiz Nowak ise, bir
faniden/gorintsten Ote, bizatihi 6zgirlik sorununu olusturan ‘kendi basina

sey/varlik’ olmay1 segmis mitsel bir karakter.

Filmin yerinde bir kararla anlatisini kurabilmek i¢in olay o6rgilisiiniin evreni
olarak kendini tamamen okulla sinirlamis olmasi, 6gretmenlerin ve tabii bu arada
Nowak'in okul disindaki yasamlarina dair - birkag kiiciik 6nemli detay disinda -
‘veri’ sunmamasi, bu mitolojiyi stirdiirmek bakimindan gerekli bir 6nkosul. Zira,
aksi takdirde, seyirci, Nowak’in olagan (veya belki de olagandis1) giindelik yasami
ve bu yasam icindeki kisisel hikayesiyle okuldaki ahlaki varolusu arasinda
baglantilar kurmaya yonelecek; ‘6zgiir iradesi’ yoluyla girmis oldugu zorlu yol,
birtakim toplumsal olup bitmelere, (Kant'in terminolojisiyle) deneysel kosullara
baglanacak, boylece halihazirda ana karaktere hayat veren ve Kant'in tiim ahlak
yasalarinin dayandigi yegane ilke olarak gordigi ‘istemenin 6zerkligi’ ilkesi de
glime gidecekti. (Kant'tan hem aktarip hem de tamamen mesru olmayacak bir

uyarlamayla soylersek, istemenin bagimli olacag: bir dogada -ahlaki edimlerimizin



kendisine tabi olacagi bu tiir bir doga olarak toplumda- bu dogayi olusturan
nesneler -¢esitli toplumsal olgu, durum ve stiregler- istemeyi -ahlaki se¢imlerimizi-
belirleyen tasarimlarin -ideolojik akil ytirtitmelerimizin- nedeni olacaktir, s.51.)
Dolayisiyla, Nowak’t tam da goriintiste 6zgiir iradesine dayali ahlaki se¢imlerinde
simgesellestirmek (toplumsal-simgesel diizene dahil etmek suretiyle onu
fenomenlestirmek, boylelikle mitolojik/kutsal varolusunu - ahlaken sebepsizligini
- kotiirimlestirmeye ¢aligmak) anlamina gelecek bu ikinci se¢enekten gidilmesi
halinde, elimizde tamamen veya 6nemli ol¢tide farkl: bir anlat1 ve dolayisiyla da
film olacakti. (Bir film elegtirisinde, senaryonun erken asamalarinda y6netmenin
kamerasini okulun digina da ¢evirdigi ve anlatisina Nowak’in kisisel yasamini da
dahil ettigi soyleniyor. Yonetmen nihai olarak bu yoldan gitmemeyi se¢mis
olmakla birlikte, filmde Nowak'in go¢men kokenli bir karakter oldugunu da
anliyoruz ve bu arka plan bilgisinin, bu paragraf boyunca sdylediklerime bir nebze
golge distirdiigiiniin de farkinda oldugumu gecerken belirtiyorum.)

Filmin tam da bu bahiste ilgi ¢ekici noktalarindan biri, Nowak’in ayni zamanda
toplumsal duyumsal diinyaya ait bir insan bireyi (kanli canli bir 6gretmen) olarak
okulda sergiledigi kimi davraniglarla, bu diinyanin nedenselliginin 6tesine uzanan
ahlaki bir varlik (kendi 6gretmenlik maksimine! uygun bir sekilde eyleyen 6zgiir
bir irade) olarak yasadigi boliinmenin ele alinma bi¢imi. Senaryodaki harekete
gegirici partikiiler olay1 (olay orgiisiiniin dayandig: ‘ilk neden’i) olusturan hirsizliga
dair goziine carpan birkag¢ stiphelendirici davranisin etkisiyle, Nowak bir giin
montunu icinde para olan ciizdaniyla beraber ihtiyari olarak sandalyesinde birakir
ve bilgisayarinin kamerasini da sandalyesini gorecek sekilde calistirarak bir
siireligine masasindan ayrilir. Tamamen ¢agina (icinde eyledigi zamana) ait ve
dolayisiyla teknoloji kullanan sosyal bir hayvan olarak giristigi bu eylem onu,
kamera kaydinda montu kurcalarken goriilen beden parcasindaki kiyafetle ayni
kiyafeti giymis oldugunu tespit ettigi okul ¢alisanlarindan bir kadinin hirsiz oldugu
iddiasinda bulunmaya gottirtir. Nowak’in iddiasi, Alman toplumuna derinlemesine
bir sekilde kok salmis oldugunu iyi bildigimiz ve filmin de etkili bir sekilde

giindeme getirdigi legal/hukuksal bir otomatizmle - eyleminin baglattig1 geri

! Kant, bu metinde ¢ok¢a andigim kitabinda maksimi s6yle tamimliyor: “Pratik ilkeler, altina birgok
pratik kuralin girdigi genel bir isteme belirlemesini tagiyan 6nermelerdir. Tasidiklar1 kosul, 6zne
tarafindan yalmz kendi istemesi i¢in gegerli goérildiigiinde, 6zneldirler ya da maksimlerdir; bu
kosul, nesnel, yani her akil sahibi varligin istemesi i¢in gegerli olarak tanindiginda ise, nesneldirler
ya da pratik yasalardir.” (s.20)



doniilmez nedensellik zincirini fark ettiginde bu kayit olayindan duydugu belli bir
pismanliga ragmen - kamera kaydindaki kisi oldugu farz edilen kadinin okuldaki
is yasaminin bozulmasmma yol agar. Kadinin oglu ve Nowak'in da parlak
ogrencilerinden olan Oskar'in siniftaki konumunun sarsilmasi zincirleme bir
sekilde bu ilk sonucu takip eder. Tabii Oskar, tesadiiften uzak bir bigimde, filmin
basindaki ispat sahnesinde sahne almis olan esas 6grencidir ve bir kez gortinen
silahin patlamas: ilkesine dayali bu ‘agiklik’ mekanigi, yonetmenin — (Amerikan)
sinema endiistrisinin ¢ok sevdigini iyi bildigimiz - haddinden fazla iyi tasarlanmig
senaryo matematigi araciligiyla, hikdyenin duygulanimsal agidan zirve noktalarini
temsil eden filmin son bélimiindeki anlarin (klimakslarin) ortaya ¢ikigina giden
yolu acar. (Elbette, bir bakima, sinema tarihinin basinda beri filmlerin her zaman
boyle bastan eksiksiz sekilde tasarlanmis bir mekanige sahip olmalarinin
ongorildiagi de soylenebilir. Bu baglamda, Sovyet sinemasinin klasik tigliistinden
biri olan, yO6netmen, oyuncu ve film kuramcisi Pudovkin’in su sdzlerini
animsayalim: ‘Film ¢eken kisi her sanatin temelinde oldugu gibi kaosu ve tesadiifii
diglayan bir diizeni yaratic1 bigimde 6ngérmeyi amaclar.’)

Biitiin bu arka plan, esas olarak, Nowak o6zelinde yukarida soziinii ettigim -
tamamen toplumsal duyumsal diinyaya batmis banal ve Ongorilebilir
eylemlerimizle, olanakli ahlaki varolusumuz arasindaki Kant¢1 — boliinmeyi daha
yakindan gérmemizi saglar. Oskar’in, sinifindaki bir 6grenci tarafindan annesinin
faili oldugu iddia edilen hirsizlik olayindan 6tiirt kiictiik distiriilmesi ve filmin
sonunda okuldan ayrilmasimi gerektirecek bir sekilde seyreden olaylar dizisi,
Nowak’in toplumsal diinyaya ait olan duyumsal varolusunu ortaya koyan bir edimi
- ¢aginin insani olarak belli bir zaman dilimini bir konu etrafinda biitiin glindelik
yasami adeta esir almis teknolojik bir aleti kullanarak kayit altina almasi - yoluyla
ortaya ¢ikmig bir siire¢ olarak, Nowak'in ahlaki varolusu (6gretmenlik
idesine/maksimine uygun eylemleri) iizerinde gériiniir bir etkide bulunmaz. Oyle
ki, bir yandan kendisine sirt ¢eviren meslektaglar1 ile bastaki bocalamalarinin
ardindan Oskar’a sahip ¢ikan ve kayit olayindan otiirti kendisini agik¢a suglayan
diger o6grencilerin tepkilerine yanit vermeye calisirken, ilgi cekici bir sekilde, diger
yandan da tam da bu yanitlar olusturan davranislar esnasinda ve/ya yoluyla
kendine has oOgretmenlik idesine olan takintili baghiligini ve bu baglilik
cercevesinde ahlaken oldukea yiiksek bir profil sergilemeyi de siirdiiriir. Ornegin,

tamamen kendisini kiiciik diisirmek ve Oskar ozelinde olaylarin yoniini



degistirmek amaciyla (yani objektif ve tarafsiz gazetecilik s6yleminin kurucu miti
olan ‘hakikat’i, ne kadar iyi goriiniirse goriinsiin, belirli bir pratik amacin hizmetine
sokmak tizere) tasarlandig: seyirciler olarak bizler agisindan ‘apagik’ olan okul
gazetesinin ¢ikarilmasi sahnesinde, gazete ¢ikaran 6grencilerin roportaj taleplerini
- bu talepleri, agikca dile getirilmese de, onlar agisindan ifade o6zgirligi vb.
ilkelere yordugunu diistinebilecegimiz bir sekilde - kabul ederek yeni say1 i¢in
roportaj verir. Nowak'in kendisiyle yapilan roportajdan hareketle abartili bir
yazinin yazildigi son sayi ¢iktiktan sonra gazeteyi ¢ikaran ekiple karsilastigi sahne,
‘bu’ (toplumsal duyumsal) diinyada ahlaki varolusuna yer a¢gmak konusunda
yasadigt basarisizligi cisimlestirmesi agisindan agikca trajiktir. Bu sahnede,
‘Hakikat’ idesini pragmatik amaclara kurban etme konusunda simdiden yetigkin
meslektaglar1 kadar ustalagmis - bagka bir ifadeyle, Nowak'in ahlaki 6gretmen
idesinin gormek isteyebilecegi tiirde saf cocuklar olmayr g¢oktan birakip
yetiskinlesmis — zipirlarin kendisini kotiiriimlestirmeye yonelik tumturakl sozleri
(‘Gergek tiim baglarin tstesinden gelir, geri kalan her sey halkla iligkilerdir!)
karsisinda, tam da inandig1 ilkelerin retorik/pragmatik kullanimi yoluyla
giiliinglestirilmeye ¢aligilan, safligin1 koruyabilmek icinse susmak disinda segenegi

olmayan yarali bir ruhu goririz.

Bir O6gretmen olarak, yasadigi travmatik durumun etkisiyle okul yonetimi
nezdinde ‘kabul edilemez’ hal ve hareketler sergilemeye baslayan Oskar’in yaninda
yer almak tizere gosterdigi tutumda ise yukarida s6ziini ettigim boliinmenin
sonuclar1 zirve noktasina ulagir. Cocugun, kendisine yonelik ve herhangi bir
ogretmenlik idesi/konsepti nezdinde tahammiil sinirlarini agik¢a zorlayan 6lgiistiz
davraniglarini, onunla arasindaki sorunun 6gretmenligiyle ilgili olmaktan ¢ikip

kigisel bir soruna donistigliini sOyleyerek idare nezdinde caresizce



normallestirmeye calisir. Boylece, Oskar'in okuldan uzaklastirilmasina engel
olmayr ummaktadir. Filmin bu bolimi, yukarida soéziini ettigim duyumsal ve
ahlaki varliklarimiz arasindaki Kant¢i boliinme itibariyle en ¢aprasik sahneleri
igerir. Zira, Oskar'in incinmemesi i¢in gosterdigi 6zenin 6gretmenlik idesine olan
ahlaki bagliligindan kaynaklandig1 besbellidir ama bu tutumunu siirdiirebilmek
i¢in agik¢a onunla olan sorununun ‘kisisellestigini’ (kendi agisindan kutsal olan
ogretmenlik alaniyla baglantisizlastigini) iddia etmek durumunda kalir.

Bagka bir ifadeyle, ona 6grencisinin haklarini - kendi 6gretmenliginin duyumsal,
etten tirnaktan yonii pahasina - savunmasi gerektigini sdyleyen ve nihai olarak
Ozgir iradesine dayanan oOgretmenlik maksimine uygun bir sekilde eylemeye
devam edebilmek i¢in, tam da Oskar’la olan iligkisinde ¢ocugun sergiledigi siddet
iceren uygunsuz davraniglarin ‘6gretmen - 6grenci’ alani icinde gerceklesmedigini
soylemeye dek vardirir isi. Filmin bu boliimiinde gercekten de Oskar’la olan iligkisi
normal 6gretmen — 6grenci iligkisinden tasan yanlar icermeye basladig icin, bu
noktada Nowak’in kendi ahlaki 6gretmenlik idesine olan bagliligini stirdiirmek
adina bagka ahlaki ideleri ihlal edip etmedigini (6rn. asla yalan séyleme), daha
dogrusu, 6z-deneyimi baglaminda bu konuda benimsemis oldugu pozisyona dair
kendisinin ne ditstindigini (6rn. Oskarla olan sorununun kisisellegtigi
argimanina kendisinin gercekten ikna olup olmadigini) kestirmek biraz
giiclesiyor. Gerc¢i, ornegin, Oskar’la olan itig kakis esnasinda ¢ocugun kendisine
vurmasindan otiiri goziinde olusan morarmayi, daha sonra meslektaslarina, okul
disindaki bir kazadan kaynaklanan bir yaralanma olarak sunar. Bagka bir ifadeyle,
her ne kadar pembe de olsa kameranin saptayabilecegi agiklikta ‘yalan’
soyleyebilmektedir. Bu tiir noktalara dayanarak, filmde Nowak'in, gerektiginde
bagka ahlaki ideleri ihlal etmeyi goze alacak 6l¢iide 6gretmenlik idesine (delice)
bagli bir karakter olarak resmedildigi sGylenebilir.

Sonuc olarak, Ogretmenler Odasi, bu degerlendirmede benimsenen spesifik
perspektif acisindan, belli bir 6gretmen karakterini odagina almaisg bir film. Kant'in
deyimiyle ‘kendi basina’ bir varlik olarak goriip tanidigimiz bu karakteri biraz daha
kapsayic1 bir sekilde nasil tasvir edebiliriz. Tek bir ciimleyle bunu yapmaya
calisalim: Ahlaki varolusuna; ‘Gtekilerle olan dolaysiz baglantisin’ varsayan
diinyevi varolugsunun kapsami iginde (ayni anlama gelmek tizere, yonetmenin
sozleriyle, ‘toplumun bir minyatiirii’ olarak ele alinmis olan okulun catisi altindaki

meslektaslariyla, velilerle ve 6grencileriyle sahip oldugu toplumsal miinasebetler



baglaminda); bu diinyevi varolusla belli bir sekilde uyumlu olabilecek ve
dolayisiyla da bir 6gretmen olarak otekiler goziinde sahip oldugu statiiyii tahkim
edecek bir yer agmak konusunda basarisiz olan, film boyunca bu basarisizliklariyla
tanidigimiz bir karakter. (Bu noktada, film mesele ettigi bu sorun itibariyle, Kant'in
ahlak ve ozgirlik sorunlariyla ugrastigi Pratik Aklin Elestirisinde yurittigi
tartismanin ana dogrultusundan da ayrilmig oluyor. Zira, Kant ahlak yasasinin
duyularistii bir doganin olanaginin yasasi oldugunu soéylemekle birlikte, boyle
‘olanakli bir doganin yasa koyucu maksimlerine uygun olan gerg¢ek bir doga(nin)’
ortaya ¢ikip ¢itkmamasiyla hig ilgilenmedigini de agik¢a belirtiyor, s.52. Yani,
Nowak’in sovalyece tavirlarinin biz de uyandirdigi hayranlikla karigik saygiya
Kant'in da kayitsiz kalamayacagimi hissedebiliyoruz ama filozofun, bu ahlak
savasegisinin zirhindan igeri girmis ve altinda bir sekilde toplumsal duyumsal
diinyanin imzast olan kili¢ darbeleriyle ilgilendigini soylemek ise pek miimkiin
gorinmiiyor.) Gergekten de meslektaglar tarafindan ve onlarin konumunu
onceliklendiren bir 6gretmenlik idesine baglilig1 agik olmasina ragmen 6grencileri
tarafindan dahi gérdiigii muamele, Nowak’in ahlaki varolusuna bu diinyada bir yer
acamadiginin, kendine 6zgii 6gretmenlik maksimine dayali eylemlerinden olusan
eksantrik kisiligine okulun nesnel duyumsal diinyas: i¢inde ‘pozitif bir kimlik
kazandiramadiginin filmdeki baslica gostergeleri. Baska bir ifadeyle, Nowak
karakteri, kendi 6gretmenlik maksimini belirleyen ahlak yasasina gortiniir sekilde
uygun (ve dolayisiyla Ornegin kisisel menfaatini gézetmedigi agikar olan)
davranisglarina, bu davranislarin kendisine kazandirdigi insaniistii 6zellige ragmen
veya belki de tam da bundan 6tiirii; okulun toplumsal duyumsal mikro-kozmosu
icindeki konumu itibariyle film ilerledik¢e agiga ¢ikan belli bir irtifa kaybetme,

dibe dogru al¢alma hareketiyle karakterize oluyor.
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Bu irtifa kaybinin bir yoni de segimlerinden 6tiirti basbayagi nefes almakta
giicliik cektigi fiziksel durumlarin ortaya ¢ikmasi, géziiniin yaralanmasi; kisacasi,
okuldaki varolusu itibariyle bedensel olarak da asag: ¢ekiliyor olmasi. Elbette, dini
ve spiritiialist anlatilarda her zaman bedensel baglardan kurtulmay: gerektirmis
olan ruhun kurtulusu perspektifinden bakildiginda, bu durumu Nowak agisindan
bir batis olmak sdyle dursun, vermekte oldugu (ahlaki) sinavin kag¢inilmaz bir
vechesini olusturan kathartik (arinma saglayan) bir siire¢ olarak gérmek de
miimkiin. (Ornegin, Plotinus’a gore ruhun bedensel seylerden armmasinin bir
yoniniin de, caninin yandigini hissettirmeden istiraplarina katlanmasi ve
bagkalariyla paylagsmaksizin onlar1 azaltmasi oldugunu hatirlatalim.) Bu bakimdan,
Nowak’in, olaylarin bu denli kendi konumu aleyhine seyretmesinden ottirti hayal
kiriklig1 yasadigi ve avazi ¢iktigi kadar bagirarak rahatlamaya ihtiya¢ duydugu bir
noktada, bu ihtiyaci, derslerinin baginda tiim sinifin katilimiyla icra ettigi rutin
ders agilig1 seremonisi cergevesinde, o giin sinifindaki 6grencileriyle giristigi toplu
bir bagirma seansi yoluyla karsilamasi; boylelikle, okulda kendisine karsi takinilan
genel negatif tutumdan kaynaklanan ve dolaysiz sekilde bedensellesmis (bedensel
bir ihtiyaca dontigmiis) bir tepkiyi 6gretmenlik idesi cercevesinde yeniden siiblime
etmeyi (bedensel bir eylem olmaktan arindirarak bir 6gretmenlik pratigine tahvil
etmeyi) basarmasi, tam da Nowak karakterine 6zgii asketik/ahlaki bir davranis
degil mi?

O halde, Nowak'in asketizminin, adeta bir ahlak (kosulsuz buyruk) makinesi
olarak eylemek konusundaki tavizsiz ve tereddiitsiiz tavrinin, Zizek’in bir yerlerde
tarif ettigi sekliyle mekanik bir 1srar veya kosulsuz talep olarak psikanalitik diirtii
kavramini akla getirmesi sebepsiz olmamali. Bu baglamda, Nowak'in okuldaki
ahlaki varolusunu siirdiirmek, tamamlamak konusunda, bilin¢li bir secim veya
(bilingdis1 bir se¢im olarak) bir arzu olmanin ¢ok 6tesine gecen kosulsuz israri;
nedensellik yasalarina tabi ‘duyular dinyasina ait bir varlik’ olmamizla,
istememizin ozgurliigiiyle bu yasalarin 6tesine uzanan ‘kendi basina bir varlik’
(s.48) olabilmemiz arasindaki mesafenin Kant¢i yaklasim a¢isindan deneyimsel
olarak katedilebilir bir mesafe olmadiginin da dolaysiz bir ifadesi. Kant'in biitiin
ahlak yasalarinin yegane ilkesi olarak gordiigii ‘istemenin 6zerkligi’ ve bu baglamda
‘kosulsuz buyruk’ kavramlarinin tam olarak bu gegissizligin kavramsal anlatimlar
olduklar soylenebilir. Ahlaki varligimiz illa bir se¢im baglaminda diisiineceksek,

bunun her zaman ¢oktan tamamlanmis, olmus bitmis bir secim oldugunu
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soylemek akla en yatkin segenek olarak goriintiyor. Kisacasi, Nowak’t 6yle olmay1
istedigi icin Oyle olan biri degil, kendi subjektif deneyimi a¢isindan tam da 6zgiir
iradesiyle oyle istedigi i¢in ‘her zaman’ (bu ifadeyi duruma gére zamansiz veya
oyleligine baslangic olusturabilecek spesifik bir zaman dilimi bulmanin
imkansizligi seklinde yorumlayarak) Oyle olmus biri olarak distinmeliyiz.
Nowak’in zaten Oyle biri olmasina yonelik akla yatkin ve inandirici her agiklamada,
bu ahlaki 6ylelik halini bu diinyadaki varolus stiresinin belli bir aninda (ge¢misinde
bir yerlerde) 6zgiir iradesinden ‘ge¢mis’ bir karar olarak varsaymak durumunda
kaliriz. Boyle bir varsayim herhalde gereklidir, zira onunla ayni nedensellik
yasalarina tabi diger 6gretmenler onun gibi olmadig: gibi, o da ahlaki eylemlerine
kanl canli bir sekilde okulun duyumsal diinyasi icinde devam edebilmektedir. Her
ne kadar bu 6yleligi bu diinyaya basarili bir sekilde yerlestirip, dyleligine digerleri
(meslektaslari, O6grenciler, vb.) agisindan da pozitif (nesnel) bir varolus
kazandirmay1 tam anlamiyla bagsaramasa da. Bu durumda, Kant'in, ahlak yasasinin
nesnel gercekliginden ‘zorunluklu kesinlik beklemekten vazgecilse bile, o, hi¢cbir
deneyle dogrulanamaz, boylece de a posteriori olarak kanitlanamaz, ama yine de
sapasaglam ayakta durur’ (s.53) seklindeki s6zlerine, Nowak’in ahlaki varolusunun
kendisi acisindan da hayli zahmetli pratigini dikkate alarak kii¢tik bir diizeltme
getirmeliyiz: Ayakta ama biraz yorgun.

Bu noktaya kadar Nowak'in yukarida isaret ettigimiz basarisizligini tespit ve
tasvir etmis olduk. Peki, Nowak neden bu hususta basarisiz ve daha 6nemlisi bu
durum filmim politik tutumu hakkinda bize ne soyliiyor? Yaziy1 bitirmeden bu
tutumu da bir nebze ele alma gayesiyle, son olarak bu soruya egilelim ve buraya
dek filmin spektrumu i¢inde kendimizi sinirlamig oldugumuz odagin (Nowak
karakterinin) bu bahiste de gecerli olacagini hatirlatalim. Oncelikle, Nowak’'in
ogretmenlik maksimine dayali eylemlerinden olusan eksantrik kisiligine okulun
sembolik-nesnel diinyasi i¢inde ‘pozitif bir yer acamadigini (bagka deyisle,
otekilerin sdylemi tarafindan sozel olarak eklemlenebilecek olagan bir ‘gosteren’e
doéniisemedigini) yukarida belirtmistik. Filmde ele alinan okul ve daha genel olarak
Alman egitim sistemi, diger taraftan, Nowak’in bu yonde kararh bir sekilde devam
eden girisimlerinin (‘girisimler olarak’ Nowak’in ahlaki varolusunun) ise en azindan
barmabildigi bir toplumsal duyumsal ortam/kurum olusturuyor. Bu bakimdan,
Ogretmenler Odasi'nin, ana karakter ve birka¢ baska nokta itibariyle anistirdig

12 Kizgin Adam’a nazaran acikca farkl bir anlati ¢ergevesine sahip oldugunu
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teslim etmek gerekiyor. Sidney Lumet'nin 1957 tarihli filmi, filmde Nowak
benzeri bir karakteri temsil eden (Henry Fonda’'nin oynadig) jiri Giyesi Davis'in
diger jiri tiyelerini nihai olarak eyleminin dogruluguna ikna ettigi (yani, adaletin
garantori ahlaki bir varlik olarak ‘tamamlanmig’ bir varolusa sahip olabildigi) ve
boylelikle, (filme dair bir¢ok solcu kritikte hakli olarak dile getirildigi tizere) tiim
carpik goriinimiine ragmen Amerikan yargisinin adalet tretebildigi ideolojisine
arka ¢ikmak seklinde 6zetleyebilecegimiz anaakim ideolojik bir pozisyona sahip.
Davis’'in ‘bir’ jlri tiyesi olarak otekiler nezdinde varolusunu tahkim ettigi stireg
(diger juri Giyelerinin davada gegerli olan yargilama kurallar1 geregi itirazini bagta
mecburen dikkate almalarina ragmen, toplant1 devam ettikce itirazinin hakliligina
gercekten ikna olmalar1), en kirilgan ve belirlenmesi zor durumlar karsisinda dahi
(Amerikan) hukuk aygitinin ‘dogru diizgiin’® ¢alisabilecegi seklindeki mitin
gerceklik kazanmasiyla bir ve ayni siire¢. (Bu bakimdan 12 Kizgin Adam’daki
Davis karakteri, ‘bos gosteren’ yoluyla ‘olmayan tamhigin’ — absent fullness olarak
adaletin - cisimlesmesi seklindeki Laclaucu argiimana paradigmatik bir 6rnektir.
Bu itibarla, 1957 tarihli filmin diipediiz bir soguk savas filmi oldugunu séylemek
haksizlik degil, alelade bir tespit olmali!)

Nowak ise, karakteristik bicimde, hikdyenin ilerlemesine paralel olarak Davis
gibi ylikselen (stiblime edilen) degil, okulun icinde kendini (ancak otekileri
davasimin hakhligina belli bir bicimde ikna etmesi yoluyla kazanabilecegi ahlaki
bakindan ‘nesnel’ varolusunu) aramaktan bitap digen ve fakat bu konudaki
gorunir basarisizligina ragmen de asla titkenmeyen (mitsel) bir karakter. Nowak'in
okuldaki tamamlanmaktan uzak yarali varligini sarmalayan irtifa kaybs; ideallerine
bagli bir 6gretmen olmanin Otesinde, bizatihi belirli bir 6gretmen idealinin
(tamamlanamayan) cisimlesmesi olarak yer yer agik¢a istenmeyen bir karaktere;
otekilerden kendisine yoOnelebilecek empati, 6zdeslesme vb. olanaklarini da
giderek vyitiren ve neticede ¢ekmekten ziyade iten, adeta fobi uyandiran bir
nesneye doniisme egilimi... Tim bunlar bize, onun irtifa kayb1 yasadigi sosyal
uzami olusturan okula ve daha genel olarak (Alman) egitim sistemine/kurumuna
dair elestirel bir seyler de soyliiyor. Ornegin, goriiniirde tiim 6grencilere esit
muamele etmek ve adil bir yonetim saglamak iddiasinda bulunan kurallarin
bireylerin kontroliinden kagan ve gayet manipiilatif de olabilen isleyisine, bu isleyis
zemininde (dikkate deger bircok Alman filminin de anlasilir sebeplerle ana

tematigi konumuna yiikselmis bulunan ve fakat ayni sebeple bir esere elestirel bir
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arka plan saglamak konusunda belli bir kolaycilik anlamina da gelebilen)
‘gocmenlik’ basta olmak tizere bir dizi kimlik farklilasmasi yoluyla toplumsal
tezahtirler kazanan kirilganliklara ve nihayet bu isleyis ve kirilganliklar dolayimiyla
giindeme gelen bas etmesi gercekten de zorlayici olabilen kimi 6zgiil durumlara
isaret ediyor. Diger taraftan, tim bunlara ragmen, Nowak gibi bir 6zgiir iradenin
belirli bir 6gretmen idealinin cisimlesmesi olarak - pozitif varligina yer acamasa da
- var olmak yontindeki bitimsiz ‘cabalarina’ yer agabildigi toplumsal bir uzami da
gayet cazip bir seyir nesnesi olarak dikkatimize sunuyor. Boyle bir karakterin orada
bulunabilmesiyle (barinabilmesiyle) her seye ragmen bu kuruma hayranlik
duyuyor, yasadiginiz tilkede asla boyle bir egitim ortaminin var olamayacagini

diistinmeden edemiyorsunuz!

Kisacasi, okulla Nowak arasindaki iligkide birbiri i¢ine ge¢mis iki temel yon
tespit etmek miimkiin goriiniiyor: Okul, ahlaki davraniglarini yukarida ele
aldigimiz anlamda adeta diirtiisellestirerek, takintili bir sekilde etraflarinda donitip
duracag belirli nesneler (¢6zillemeyen sorunlar) saglayarak, ama daha 6nemlisi
boyle bir tipe blinyesinde ‘yer acgarak’, onun kendi basina (ahlaki) varligina en
azindan biz seyirciler agisindan mitkemmele yakin ‘pozitif bir ifade kazandiriyor.
Bu Nowak’in ve tabi onun sahsinda ahlak yasasinin basar1 hanesine yazan bir sey.
Fakat boylece, okul, ayn1 zamanda, onu 6teki 6gretmenler nezdinde kendileri gibi
‘bir’ 6gretmen olmaktan alikoymak pahasina bile olsa veya belki tam da bu ‘pahasr’
kipi sayesinde, Nowak’in ahlaki eylemlerine bir varolus zemini, secimini ¢oktan
yapmis kendi basina ahlaki bir varligin boy gosterebilecegi bir sosyal ortam da
saglamis oluyor. Dogal olarak bu da okulun (ve dolayisiyla minyatiirii oldugu

‘sistem’in) basar1 hanesine yazan bir durum. Zira burada muhteva ettigi birtakim
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sorunlar etrafinda ahlaki 6znenin takintili eylemlerinin ortaya ¢ikardig: guriilti
patirtinin adresi/nesnesi olmay1 goze almis, o itibarla ‘kapsayic’’ bir sosyal
kurumdan s6z ediyoruz. Bu agidan, senaryoda gerceklesen seyin okul ve Nowak
acisindan aslinda bir kazan kazan formiilii oldugu da ileri siiriilebilir: Ikisinin de
biraz eksilmek pahasina (evet, Nowak'in eylemlerinin etkili bir sekilde ortaya
koydugu gibi okulda birtakim sorunlar var ve evet, Nowak’'in da okuldaki yaral
varhigi bunlarla ilgilenmekten yorgun diistii), gene de en azindan birbirlerini
kazandiklar1 ve adeta kenetlenmis bir sekilde birbirleri ile var olduklar1 bir
karsiliklilik hali. Bu ilgi ¢ekici karsiliklilikta yankilanan seyin herhalde biraz da
ilker Catak’in kendi hikayesi oldugunu diisiinmek akla yakin olacaktir: icinde var
oldugu toplumun hdkim kimlik kriterleri nezdinde her zaman yarali (eksik)
kalacak bir yonetmen, tam da bu kriterlerle ilgili sorunlari ele aldig: bir film
yapmak suretiyle, hem o topluma dair elegtirel bir imge ortaya koyuyor hem de bu
imge yoluyla/itibariyle o toplumdaki varolusuna giiclii bir yer agiyor/buluyor. Bu
anlamda, ydnetmenin filmlerinin veya en azindan Ogretmenler Odasr'nin, Catak
ve Almanya’nin birbirlerini kazandiklar1 bir ortam islevi gordiigii her haltikarda
soylenebilir. Bu noktadan hareketle, Ogretmenler Odasi'm, odaklandig1 okul
tizerinden Alman veya daha genel olarak Bati toplumlarinin temel birtakim
sorunlarina yonelik bir ele alig, bir manifesto olarak goren yaygin yorumlar
baglaminda, filmin politikasini diisiiniirken soztini ettigimiz karsilikliigin iki

yoniiniin de hesaba katilmasi ihtiyacini belirterek bitirelim.
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